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No hace mas de medio siglo que la
sociologia del arte se ha convertido en
una disciplina enteramente institucio-
nalizada, si bien hallamos reflexiones
dilatadas y no puramente casuales en
ese terreno desde principios del siglo
xix. Pero su definitiva legitimacion
académica no equivale —al menos
de momento— a una prueba de fuego
completa en lo tocante a buena fun-
damentacion epistemoldgica, o en
términos mas sencillos, no equivale
a una demostracion de consistencia
cientifica. Dispone ya de un capital
tedrico y empirico suficiente, pero
que aun se da por separado: por un
lado, estudios de exagerado afan espe-
culativo, guiados por filosofias de la
historia mas o menos manifiestas y
mas o menos razonables, y por otro
lado, un acervo valioso, aunque en
conjunto poco sistematico, de estu-
dios de problemas concretos bien
documentados y dilucidados, pero
refractarios, en general por prudencia,
a las construcciones tedricas de gran
alcance, de modo que forman mas
, una casuistica o una «sociografia,
ue una verdadera doctrina unificada,
aunque son la materia prima para
una verdadera sociologia del arte
no especulativa. (Hay también casos
‘ en que ambos rasgos se presentan pre-
maturamente juntos: por ejemplo, en
os estudios de la «cultura de masasy,
onde encontramos un poco prove-
_choso rio revuelto de hechos, juicios
proclamaciones ideolégicas). La
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Sociologia del arte de Viceng Furid,
editada por Catedra (version revisada
de la edicién en catalan de Barcanova),
pertenece al segundo grupo. Se halla
lejos de los conocidos énfasis retoéricos,
de escaso valor empirico y discutible
contenido racional, propios de los
discursos que con el mismo titulo
perpetraron hace décadas un Francastel
—con su brumoso tratamiento de
nociones abstractas como el espacio-
tiempo— o un Duvignaud —con sus
caprichos nocionales del «signo polé-
mico» y el «drama»— y que gozaron
de un éxito que hoy podria explicarse
en virtud de simpatias ideoldgicas
mas que por sus verdaderos méritos
cientificos. El libro de Furi6 huye tam-
bién de la excesiva, irritante incluso,
rarefaccion dialéctica de planteamien-
tos como los de un Hauser —pese a
que comparte con éstos la claridad y
concision racional, en la tradicion de
las grandes aportaciones a la reflexion
sociologica después de Marx (Dur-
kheim, Weber, Luckacs...). Un solo
ejemplo servira para una comparacion
esclarecedora. Duvignaud era capaz de
escribir en 1967 la siguiente sarta de
imprecisiones de una metafisica pseu-
dosocioldgica: «La opinion publica [!]
testimonia acerca de lo que bien se la
deja testimoniar [!?], y las respuestas
“irreflexionadas™ expresan el sistema
de valores [!] difundidos por la educa-
cion [!], la publicidad [!], la radio [!],
y no el auténtico [?] sistema de valores
o la forma de la espera [(?]». Para un
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muy determinado tipo de lector no se
requeria precisar, ni entonces ni ahora,
qué cosa deba entenderse por «opinién
publicay, ni quién o quiénes deben
«dejarla testimoniar», ni quién o qué
sea el agente o sujeto de la difusion
de un «sistema de valoresy», ni como
reconocer el «auténtico» del falso...
al igual que un sacerdote no tiene
que explicar a su parroquia qué es la
Gracia o el sentido de la Eucaristia o el
misterio de la Santisima Trinidad. Ni
que decir tiene, un discurso semejante
se vuelve ocioso ante personas que
tengan de la «sociedad», la «ense-
flanza» y el «auténtico sistema de
valores» nociones distintas —es decir,
ideologias distintas—; no se acerca a
una verdadera ciencia social porque
no procura un grado suficiente de
resistencia a las ideologias. Furid,
en cambio, examina muchos de los
multiples medios, casos, significados
y expresiones diversas en que se pre-
senta un «publico» del arte, con una
«opinion» deducible o intuible —o
mejor, con una conducta apreciable
y hasta medible—, y no apela jamas
a un presunto «sistema de valores» a
manera de una substancia homogénea
y facilmente detectable, adherida en
»» todo momento y circunstancia a sujetos
“ddo instituciones bien definidos, y lo
mismo por lo que hace a la educacion
W7y la publicidad. Incluso evita, no sé si
m mconscientemente o ya por un sentido
“intimo de lo concreto, mentar a la
aim«sociedad» en el sentido (gramatical)
“=3de un sujeto —prurito que a veces han
=mritenido también algunos historiadores

_marxistas, que han preferido hablar
uide «formaciones sociales» para desta-

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Licencia Creative Commons 4.0 Espana (cc-by)

car sobre todo la heterogeneidad y
pervivencia de distintos modos de
organizacion en una misma época y
lugar, si bien no con el mismo predo-
minio. Cierto es que a veces se hace
necesario el enfoque abstracto de
aquella otra sociologia. Cuando, por
ejemplo, Furi6 alude a las reflexiones
de Benjamin sobre la pérdida del aura
y las circunstancias de la reproducibi-
lidad técnica, echamos en falta que
no discuta cuanto del sentido de tales
preocupaciones intelectuales tiene
que ver con una vision optimista o
pesimista de la marcha de los cambios
socioculturales, y en qué medida
ese prurito filoséfico sobrepasa la
simple advertencia de los efectos de los
cambios tecnologicos en la apreciacion
de lo artistico.

El metddico trabajo de Viceng Furié
se divide en dos partes: una de indole
historiografica, excelente sintesis de
lo que hasta el momento comprende
el cuerpo principal de la disciplina;
y otra, de corte mas pragmatico, con
secciones que suponen una eleccion
personal de grupos de problemas
concretos de la sociologia del arte,
tratados con dosis equilibradas de
concision e informacion. Esta division
refleja con exactitud la ya mencionada
separacion en dos estilos (uno tedrico y
otro pragmatico) de las aportaciones a
la disciplina. En la primera se exhiben
las virtudes y limitaciones generales
de cuanto ha contribuido a la diafani-
zacion de esta aun imprecisa disciplina
desde el siglo XIX. Hay que destacar
la clara articulacion de la exposicion,
mas sistematica que histoérica, de
encomiable valor pedagdgico, muy
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superior a lo habitual en los libros
de texto. En su ordenado repaso al
pensamiento socioldgico-artistico,
Furi6 expone un inicio de discusion
analitica de las peculiaridades de cada
uno de los tres polos de atraccion de
la problematica propia de este campo,
a saber: la estética, la historia del
arte y la sociologia. Trata de hacer
comprender cuanto debe la sociologia
del arte a estos otros dominios, de
fronteras imprecisas, y por qué, pese
a todo, no se trata de un inhabitable
territorio de nadie. (Pero es el polo
de la historia del arte el que atrae con
mayor fuerza todos sus planteamientos
e incluso su estilo; un sociélogo o
un filésofo juzgaran este libro mucho
menos afin a sus hébitos intelectuales
que un historiador del arte). El autor
es consciente del peligro que acecha
a una sociologia del arte sensible a
la metafisica de una ficticia idea
de sociedad —con una irreal homo-
geneidad— y a la ain mas mitica
—como asegura, por ejemplo, Gustavo
Bueno— idea de cultura, que viene
a ser como la version secular de la
Gracia. Explica bien en qué sentido
la sociologia del arte en conjunto,
con independencia de las tendencias
ideolégicas ejercitadas en su seno, es
na materia de suyo incompatible o
muy dificil de conjugar con posturas
idealistas, conformistas o simplemente
indiferentistas en el terreno de las
“responsabilidades socio-culturales.

2 Ha sabido, en fin, encarecer en pocas

ineas la importancia de reflexiones

clasicas que deben recogerse de forma

_no aislada para servir al menos como
na buena inspiraciéon (Proudhon,
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Tolstoi, Plejanov, Guyau...). En cuanto
a los estudiosos en que mas y mejor se
inspira el autor, se destacan claramente
Gombrich, Haskell o Moulin.

En la segunda parte, mucho menos
sumaria, se selecciona un conjunto
muy sugestivo y fecundo de problemas
para la sociologia del arte: los vinculos
estrechisimos —manifiestos o no—
entre arte y politica; las relaciones
—bastante directas aunque a menudo
desestimadas o enmascaradas— entre
gusto y educacion (el gusto cotno signo
de distincidn); los mitos y tdpicos
falsos acerca de la naturaleza del genio
artistico; las caracteristicas precisas y
la variedad de circunstancias en que se
manifiestan los diversos sistemas de
produccion, exhibicion o circulacion de
obras de arte (patronazgo, academias,
museos, galerias, subastas...); los
vinculos ineludibles entre la critica
de arte y los intereses mercantiles;
el papel entre marginal e ineludible
de la cultura de masas en los mundos
del arte... amén de otros asuntos
inhabituales en tratados generales,
como el problema del enjuiciamiento
de las falsificaciones y su caracter
diverso, la cuestion de las multiples
formas de destruccion del arte (no sélo
por actos vandalicos, sino en muchos
casos por los propios artistas, deseosos
de eliminar el rastro de lo que andando
el tiempo llegan a juzgar como errores),
o los dificiles problemas de la heteroge-
neidad de las reacciones del publico, de
las oportunidades de educacion artistica
y de los complejos condicionantes
del interés por el arte... No se ha
desentendido el autor de lo que en los
ultimos afios se ha venido presentando
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como «economia de la cultura y el
arte», aunque no utilice esta designa-
cion. Esta nueva rama de las ciencias
sociales —que entre otras virtudes
ha demostrado la de usar el dogma
neoclasico de la «eleccion racional»
con una cierta eficacia— tiene el pro-
posito manifiesto de institucionalizarse
también como disciplina académica e
incluso relativamente auténoma, aun
si declara lo que debe a la historia y
la sociologia. Es innegable que debe
convertirse al menos en un capitulo de
la sociologia del arte, y aunque no lo
destaque como tal, Furié ha prestado
una atencion especial a los problemas
del mercado y de las motivaciones
econémicas de muchos procederes
del mundo del arte. En especial, ha
tenido criticamente en cuenta las casi
provocativas ideas del economista
William Grampp, para quien el mer-
cado absolutamente libre deberia ser
el tnico regulador y garante de la
produccion artistica. Por supuesto, no
todos los economistas aprueban esas
ilusiones liberales (y es interesante
notar como adquiere predicamento una
disciplina que enfatiza la influencia de
los aspectos materiales y crematisticos,
pero que tiene poco que objetar a los
= fundamentos del sistema capitalista,

“icuando antes se censurd el materia-

lismo marxista por haber enfatizado la
misma influencia pero con propdsitos

mcﬁticos). Los aspectos mds prosaica-

mente monetarios del arte fueron ya
mjuzgados por Hauser como dignos de
«satencion para la historia y la sociologia
ndel arte, y la economia del arte es del
todo afin al tipo de enfoques y proble-
mas de varios estudios sociolégicos
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de las ultimas décadas (Moulin, Foster
y Blau, Bourdieu y Dardel, di Mag-
gio...), a algunos de los cuales Furi6
ha concedido una relevancia merecida.
Asi como es posible y deseable ir defi-
niendo y sistematizando una sociologia
del arte a partir de la acumulacion de
observaciones de indole sociologica
que se deslizan colateralmente en la
historiografia del arte, es posible de
la misma manera ir dando cuerpo de
doctrina a una economia del arte, y
este libro nos sugiere cuanto puede
ganar ésta si se apoya en la historia del
arte y no solo en la economia.

Si hay un aspecto en el que la
exposicion de Furi6 es impecable es
sin duda en la correcciéon documental
y clara exposicion historica de las
circunstancias de todos los problemas
tratados. Aunque se trata de una virtud
muy comun entre los buenos historia-
dores del arte, no es tan frecuente
entre quienes han intentado habitar
el territorio de la sociologia del arte,
donde abunda mas la especulacion
historioséfica y el ejercicio de las
ideologias. Un estilo que huye delibe-
radamente de las conclusiones genera-
lizadoras carentes de matices y que se
esfuerza —consiguiéndolo— en hacer
concisas, claras e inequivocas —pero
en modo alguno «indiscutiblesy—
todas sus apreciaciones, es en efecto
una virtud. (La claridad se refuerza en
unos pocos casos por el recurso a la
repeticion de algunas menciones, lo
que es legitimo y de agradecer como
énfasis necesario en ejemplos muy
significativos, aunque quiza alguna
cabeza poderosa los considere reite-
raciones ociosas.) Para valorar con
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justicia estos rasgos no debemos com-
pararlos inicamente con el estilo de las
obras que, rotuladas como Sociologia
del arte —o con lemas de similar
ambicidn, como Arte y sociedad—,
se han presentado como amasijos
paraddjicos de una retdrica con escasos
fundamentos empiricos y no mucho
sentido (los ya mencionados Duvign-
aud y Francastel serian exponentes
privilegiados de este otro «estilo»).
También es util compararlos con el
caracter de las obras de autores como
Read o Cirici, que participan de la
claridad e incluso de un acendrado
sentido de lo razonable y lo convin-
cente, pero lo consiguen a expensas de
generalidades sin matices, sin fisuras,
esquematicas, sospechosamente coin-
cidentes con unos juicios demasiado
compartidos y de una marcada ideolo-
gia, lo que al cabo los convierte en
aportaciones irrelevantes, simplistas,
superficiales, inocuas y muy erréneas
en muchos aspectos. Hay que decir
que el profesor Furio se refiere a todos
ellos en un encomiable y necesario
tono de respeto intelectual, huyendo de
la polémica ociosa como de la peste.
Recuerda, por ejemplo, como debemos
a Cirici justamente la incorporacion de
la sociologia del arte a los planes de
A< estudio de la Universidad de Barcelona.
Pero nosotros debemos subrayar que
han sido otros los estudios que han
» hecho verdaderas aportaciones a la
comprension exacta de las deudas que
adquieren las formas de expresion
-rartistica con los medios materiales
y sociales en que surgen: estudios
de signo «microsociolégico» que

=== debemos a eruditos como Panofsky,
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Gombrich, Baxandall, Brown, Haskell,
etc., aunque si la sociologia no es en
ellos explicitamente declarada. Y es a
éstos también a los que debe su mayor
y mejor inspiracion este manual de
Viceng Furid. (No es que el autor esté
del todo libre de seguir convenciones o
acuerdos demasiado «incuestionablesy
y generales —que bien examinados
podrian resultar superficiales, y en
verdad son sospechosos por lo dema-
siado convincentes que resultan sin
exigir la garantia de pruebas concre-
tas. Podriamos citar varias de estas
convicciones-convenciones que tam-
poco se cuestionan en este libro: la
filiacion l6gico-historica entre los
afanes estéticos de Morris o los de
Ruskin y los planteamientos y tra-
bajos de la Bauhaus, o la excesiva
importancia atribuida a los escritos
de Kahnweiler como buena fuente de
valoracion del cubismo; también hay
apreciaciones de apariencia inocua,
pero cuya justificacion requeriria,
ademas de unas no banales peticiones
de principio, analisis que no se han
llevado a cabo, como por ejemplo la
afirmacion de que «la presencia de
los criticos responde a una demanda
socialy. Pero en ningun caso compro-
meten tales expresiones impremedita-
das el acrisolado rigor y la diafanidad
del conjunto).

La concentracién en el examen
circunstanciado y concreto de aspectos
bien observables no debe involucrar un
abandono completo de planteamientos
tedricos (i.e. filosoficos) generales,
sino que, al contrario, la sociologia
del arte deberia poder sustituir mucho
de lo que hasta el momento ha pasado
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como filosofia del arte. ;Qué utilidad
pueden tener esas grandes especula-
ciones sociofilosoficas a lo Marcuse o
a lo Bloch, u otras menos esotéricas
como las de un Read, a propodsito
del sentido general trascendente del
arte (como suefio, como utopia, como
conciencia tragica, o alienacion, o
como «promesa de felicidad» segun
creia Stendhal, etc.) si ignoramos
qué y cuanto podia conocerse de una
obra de arte, y como y quiénes podian
conocerla en las diversas fases de
la Antigiiedad, la Edad Media o el
Renacimiento?. La apelacion al «espi-
ritu humanoy, al «género humano» o
simplemente al «hombre» no es el peor
espejismo de tales reflexiones. Podran
tener un valor filoséfico elevado, segtin
se juzguen, pero nos distancian de
la verdad histdrico-social. El libro
de Furid, en cambio, se detiene en
aspectos aparentemente anodinos
para la inteligencia social, como por
ejemplo la historia, el uso documental
y los rasgos técnico-artisticos del
grabado, observando que fue realmente
el primer medio de un conocimiento
universal de las obras de arte, colec-
cionadas privadamente durante siglos
por los potentados —salvo las que
adornaban las iglesias. En las circuns-
ancias sociales de la difusion del
mgrabado hallaremos bases empiricas
imprescindibles para comprender lo
que el arte deviene en la modernidad
que es inseparable de las condiciones
de su conocimiento general—, lo cual
deberia tenerse en cuenta antes de
=rifigurarse lo que el arte es en su esencia
_universal. Por lo demads, también en la
actualidad las facultades de compren-
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sién y estimacion, tanto intelectual
como emocional, del arte siguen sin
ser homogéneas ni universales, como
también se discute en este libro. Pre-
cisar, por ejemplo, como brevemente
intenta Furio, en qué medida las carac-
teristicas formales del grabado respetan
o falsean las cualidades superficiales
de las obras reproducidas, y en qué
medida tienden o no a favorecer un
arte preocupado esencialmente por los
problemas de claridad compositiva y
de plasticidad —en el sentido de Wol-
fflin—, en suma, un arte clasicista, es
mucho mas necesario que la abstracta
metafisica de los significados mas o
menos universales, trascendentes o
«profundos» del arte. Otros ejemplos
de interés son el de la inicial resistencia
que los artistas opusieron en el siglo
XVIII a la influencia hostil de la critica,
o la caracterizacion de buena parte de la
critica de arte como critica mercenaria;
Furié los trata con claridad, pero
se cuida de extraer consecuencias
generalizadoras.

No censuramos la falta de atrevi-
miento tedrico del autor, pues procede
de una legitima aversion a lo infundado,
pero advertimos que en ocasiones la
suya es una prudencia exagerada. Nos
explicaremos con otra comparacion.
Bianchi Bandinelli, insigne arquedlogo
a quien Furi6 demuestra tener en gran
estima justamente por su enfoque
socioldgico de los asuntos que abor-
daba, nos persuadié de la estrecha
relacion entre la tendencia al simbo-
lismo y a la abstraccion —incluso en
el sentido moderno, de Kandinsky
o Mondrian— y una «concepcion
tragica del mundoy, a su vez motivada
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por circunstancias de aislamiento,
impotencia o falta de confianza en
las posibilidades de mejora social.
Sus argumentos no eran en absoluto
nebulosos, lo que demuestra la conve-
niencia de no declinar la discusion de
teorias generales que den cuenta, no ya
de las formas de presencia material y
de circulacion economica y cultural de
las obras de arte, sino de sus mismos
contenidos dramaticos y rasgos forma-
les. Furi6 entiende que son demasiado
diversas las presiones que desatan una
serie de modificaciones o reacciones
que afectan a la produccion artistica y a
su valoracion: los intereses economicos
(variables y en conflicto), los politicos
e ideologicos, los que desencadenan
sutiles contingencias juridicas o psico-
légicas, o las circunstancias bélicas
y postbélicas, etc. Aquilata, en suma,
la heterogeneidad y multiplicidad de
los factores. Ahora bien, ya Plejanov
demostr6 la ganancia intelectual que
supone siempre el paso de teorias mul-
tifactoriales a teorias monofactoriales
en las que se destaca, entre todos los
factores que indudablemente entran
en juego a la hora de determinar la
evolucioén social y cultural, uno o
unos pocos mas relevantes. Furid
no se propone enfatizar ninguno en
particular, por lo que su libro tiende
.a limitarse a la exposicion casuistica,
descriptiva, suficientemente detallada
y documentada y muy razonable y util,
pero sin ejercitar sistematicamente
a comparacion, perpetuando asi el
lejamiento de la teoria. Es indiscutible
1 acierto, para lo que en definitiva es
un libro de texto, de exponer hechos y
piniones refrendadas en lugar de
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conjeturas propias; pero nos des-
corazona un poco pensar que ese
tratamiento profilactico de la teoria
sea la consecuencia de unos excesos
de los que todavia se cree necesario
protegerse. Toda vez que el autor es
consciente de esa separacion —que el
libro refleja con exactitud, como hemos
dicho ya—, habria sido bueno que
se hubiese comprometido —incluso
a riesgo de cometer errores, que son
siempre subsanables— en un afan de
indole filoséfica, en vez de evitarlo tan
deliberada y cuidadosamente; y habria
sido bueno a pesar de tratarse de un
manual —o, por qué no, justamente
por tratarse de un manual. Pongamos
algln otro ejemplo. Al tratar el papel
del cliente, el autor reconoce con exce-
siva prudencia que se limita a analizar
«algunas variantes de la influencia de
los clientes en las obras de arte», y
cuando trata otros varios aspectos de
indole econdmica, destaca en general
las salvedades, la arbitrariedad o la
infinidad de estrategias (en suma, la
aparente contingencia de los mecanis-
mos mercantiles), dando la impresion
de que apenas podemos contar con
otra ley que la del afan de lucro —de
escaso valor tedrico, por otro lado—, o
bien invoca la circunstancia particular
del «estado del bolsillo de los coleccio-
nistas» en un momento dado, o explica
la estrategia conjunta de museos y
galerias de arte para «sellar» la repu-
tacion de un artista, o bien precisa los
frecuentes casos en los que los propios
artistas son marchantes —consciente
de que ello es tan irrelevante, para la
naturaleza de sus estilos, como si se
hubiesen dedicado a la ganaderia o a
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cualquier otra actividad lucrativa—;
examina con atencion las implicaciones
socioecondmicas de la atribucion y de
las falsificaciones, pero declina discutir
su importancia tedrica; en ocasiones
sugiere interesantes hipdtesis que sin
embargo no acomete como tales: por
ejemplo, la relaciéon —por coinciden-
cia— entre la aparicion del mercado
artistico en Francia y la «saturacion»
del sistema académico —i.e. de su
capacidad de absorber toda la produc-
cion artistica. La voluntad de ceifiirse
a los hechos concretos es demasiado
rigurosa. Dirifamos que, amén del
encarecido esfuerzo por sistematizar
parte de la problematica propia de la
sociologia del arte, este libro tiene el
mérito de haber rellenado de auténtico
contenido empirico una tarea ineludi-
blemente filosdfica, y el comprensible
defecto de no haberla presentado como
tal. No faltara quien crea que aqui se
hace de la necesidad virtud. En mi
opinidn seria injusto interpretar esta
virtud s6lo como una carencia: primero
porque se trata de una huida justificada,
deliberada y honesta de la especulacion
tedrica; segundo porque, vuelvo a
repetir, eso es el mejor reflejo de la
disciplina, y en tercer lugar porque
a sociologia del arte aun esta muy
ejos de la consistencia logica y meto-
=dologica propia de las disciplinas
#cientificas, y esa consistencia no tienen
obligacion de aportarla precisamente
os manuales. Es necesario todavia,
un sin dejar de intentar las grandes
eorias, acumular muchos estudios
mericiales acerca de muchos problemas
v concretos, microsociologicos. Para
[~=lesta expectativa, el libro de Furid,
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ademas de cubrir el expediente de la
orientacion pedagodgica en la disciplina,
es una aportacion no desdefiable en la
exposicion y sistematizacion parcial de
ese conjunto necesario de investiga-
ciones concretas; y un buen estimulo.
Quiza es inicamente en los temas rela-
cionados con la cultura de masas donde
el tratamiento meramente casuistico
resulta insuficiente incluso para los
propositos de una ilustracion general.
Aqui no se justifica por si sola la virtud
del término medio ni de la neutralidad
aparente, o para decirlo con palabras
del propio Furid, la necesidad de
«diluir las fronteras y las opiniones:
extremas». Mas bien, en este terreno es
necesario dilucidar lo que justamente
solo las posturas extremas —de uno
y otro signo— ponen de manifiesto.
El problema es en el fondo el de la
pertinencia o no de adjetivar la cultura.
Otra cosa es que la postura pragmatica
mas defendible sea la de la prudencia
a la hora de proponer reformas educa-
tivas o intervenciones culturales del
Estado. Cuando el mismo Furi6 afirma
que, tras las inquietantes repuntas
de infracultura acaecidas después
de la reciente liberalizacion de las
televisiones publicas, es mas facil estar
del lado de los apocalipticos, concede
y no concede que lo interesante esta
en los extremos. Ser apocaliptico es
la forma pesimista de oponerse; el
compromiso ilustrado deberia ser mas
bien el de reforzar la intervencion o
responsabilidad cultural del Estado. Se
echa en falta también una exposicion
de las reflexiones clasicas mas notables
en este campo, desde Tocqueville a
Ortega o Canetti.
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Las exposiciones de Furié son
constructivas, pese a partir de una
conviccion negativa ya puesta de
manifiesto, entre otros, por Francis
Haskell, a saber: que hasta el momento
no ha sido posible probar irrefutable-
mente ninguna teoria que asegure
una relacion necesaria entre el modo
social y los contenidos y formas de
las producciones artisticas. A lo sumo,
tales planteamientos tedricos tienen
el caracter limitado —para la sociolo-
gia— de las interpretaciones histori-
cas, es decir, son racionalizaciones a
propdsito de periodos ya transcurridos:
por acertadas que resulten, carecen de
valor predictivo; s6lo nos dicen en qué
sentido mas o menos sutil unas obras
de arte reflejaron unas circunstancias
sociales, pero las orientaciones que
nos sugieren para comprender lo que
ha de suceder en la actualidad no
son independientes de tomas de posi-
cion ideoldgicas, o si se prefiere,
de elementos «voluntaristas» que
entran en juego como variables no
aleatorias, pero si imponderables. Tal
es la incertidumbre en este sentido, que
incluso uno de los més interesantes
andlisis que ain perviven, el de Daniel

" Bell, concluye que el caracter de la
relacion entre el arte y la sociedad
moderna es el de una «contradiccién».

Al final del apartado sobre la critica
’ de arte, Furi6 alude al problema de si
, puede hacerse una critica de la obra de
“ un amigo, y se adhiere a la solucion que
del mismo ofrecié Umberto Eco, quien
< «sefial6 que éste era un falso problema,
1 porque el mundo de la critica lo forma
_un grupo relativamente reducido de
personas, en el que mas o menos todos

266

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Licencia Creative Commons 4.0 Espana (cc-by)

se conocen o acaban conociéndose,
lo que implica que las rivalidades o
afinidades personales son algo habi-
tual con lo que hay que contar». Las
inclinaciones sentimentales, mas que
legitimas son ineludibles, y tenia razén
Eco al indicar que lo importante es
saber «poner en juego observaciones
técnicas e ideas que el lector decidira
hacer suyas porque, en cualquier caso,
las encuentra persuasivas, aunque sepa
que se han inspirado en el odio o en
el amor». Yo espero que la amistad
que me une a Viceng Furié no haya
perjudicado mucho mi oportunidad de
aquilatar sus méritos e interesar a sus
futuros lectores. Y tras esta confesion,
un ultimo elogio: la clara consciencia
—o aprovechada experiencia— que
tiene este autor de las falacias y prejui-
cios con que se tropieza diariamente en
el ambito de la ensefianza universitaria,
y de la necesidad consiguiente de
rescatar viejos ideales —cada vez
mas viejos y, por momentos, cada
vez mas ideales— que constituyen
el unico resguardo de la ciencia y
las humanidades: precision, rigor,
objetividad, afan critico, escepticismo,
sentido de los hechos concretos...
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